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La pequeria diferencia ==
y quizéis por ello més cen~
fusa y menos capta.ble--
es que el sitio, el egpacie,
gebre el cual plasma Pre=-
tto estas im#genes, no es -
ni un sitio ni un espacie,
reconocible para nosotno
cen la misma facili
al menos con la mlsmafaq'
miliaridad., Egtas im&ge=
nes cetidianas estén ubica=
das en un vacie que nes
resulta extrafie y por elle,
a primera vista, extrafias
nes resultan también esas
cetidianidades que se sus=
penden en @&!. Por ello pe=
cames de entender como
cosmice algo que es real,
Per ello queremos enten-
der cemo extraerdinarios,
agpectos de las cesas, que
en verdad, sen ordinarios
y simples.

Pagando por alte algu-
nas de las muestras que a2
primera vista resultarian
representativas de Pre-
tto -="Trilegia del hom=
bre", "Siete chankras",
"Un nueve principio"«= y
en dende obviamente la in=-
tencionalidad del creador
es remitirnes a un munde
esotérico y trascendental
-=es decir une que reque-
ririan per arte del obser-~
vader, el cenec m ento de
lecturas y de | S €S~
pecificos acerca del ser
humano, por ejemplo Jung=-
encentrames un segundo
grupo que se aproximan a
realidades concretas, ac-
cesibles y de faeil cap~ -
tacion por ese misme ob=
servader, En_este. nivel,
"Cdgelo. suave' .J'Mirnn, ',‘f
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mir—on) miraﬂ“, "Chofer'",
"El general y el cepillo de.
dientes", "EI brince", en
dende no esti presentesine
“la imagen de algo que co=
~necemos de nuestra ceti=
~dianidad, selamenteque en~
~marcado dentro de un &m-=
to diferente aloacestume-
brado. Lo que sucede es
cuo en ningunoe de ellos, la |
idad va a estar repre-

sentada o visualizada a

manera de algo previe o
-¢enocido degde antes de
una manera determinan= |
te y nada més, Este rasgo |
de la pintura "pep" va a ‘
estar desificado, en Prette |
Vilialaz, con elementos ca=
si que onirices. Como si |
fa realidad entrencara cen
el suefio en un momento da=
de y a partir de allf fuera
concebida la obra de crea=-
cion. j
Y quizas sea &ste senti=
do, enirieo, el esencial en
la obra del ;oven creador,
Peorque cada imagen apa-
rece sefalada por esapar-
ticularidad de alge que va
més alld de donde imagi-
names nosetros mlsmos
termina lo visual. Y si en
sus primeros ejemplos po=
demos connotar un sentido
de surrealismo, a medida
que entendemes el conjun=
te de esta exposicion del
Museo del Hembre Pana~
mefio, vemes comoeaparece
esa nueva realldad a que
haciames mencidn. Sebre
tedo porque la presencia de
1a "realidad" ge impene a..
cualesquiera otra elucu-
_bracitn de cardcter tras-
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cendental; que se continua
en Pretto Villalaz, peroque
ge disminuye ante una de=
nuncia de caracter social,
Per ejemploal ladedel res=
tro del nifio que mira al
ebservador en mediodelas

E'lmig!n!!rdel propio
del nifio o blendemm

dadu actua!eu del obserm-

rén".

Es. estg elemento dual el
que, a prumera vista, se
resnstlrla un. . ebgervador
comin ante esta’ muestra,
Porque la realidad, como
anotarames existe en con-
juncidn con elementos oni=
ricos, y dade que el pro=-
pie observader esti en la
centinuidad de la costum=-
bre de que lo visual o bien
.es esto o bien es lo otro,

_ge le dificulta, en verdad,

aprehender la disyuntiva
que le ofrece Pretto Vi-
llalaz en estos cuarenta y
dos ejemplos, verdadera=
mente, continuados y ne
descontinuantes. Es decir
el ordenamiento o deser=-
denamiento de! munde eb=
jetiva no es tante una ima=-
gen final que tendria que
forjarse el observador a
partir de la prepiachrasi=
ne que ese propledesorde-
namiente estad implicite,
alll mismo en la muestra
que se fe exhibe.

Les mismes van desde
aleos, a temperas, a acri=
licos, a acuareias, a tine

_tas, dibujes a lapiz, de=-

jando constancia de un co=
necimiento inicial en den='
de, elio es estensible, el
creador se adentra en el
dominio de una té&cnica. Y
~lo gque_en verdad resulta
inquietante s la presen=
cia de un estilo inn a-
ble dentre de nuestrap!

tica mis reciente, vy q

nes hace esperar por par=:

te de &!, obras de mayer
crecimiento, temftice vy
formal. En estos mo=
mentes, en estos cuarenta
y dos ejemplos, Regelio
Pretto Villalaz se cimenta
dentro de nuestra plastica
naciona! y queda, para el
futuro y para los ebserva=
deres, connotar la valiay
permanencia de esta acti-
tud.



